Dorothea Eimert
Hbéren als Gegenstand des Sehens

Musik und bildende Kunst finden - verstarkt seit den 1960er Jahren - in immer
neuen Varianten zueinander. Ein Wahrnehmungs- und Schépfungsfeld jenseits
von medialen Bindungen entfachert ein fast unendlich vielfaltiges Kaleidoskop des
Hbérens und Sehens und animiert Klnstler immer wieder aufs neue zu weiter-
fUhrenden Entdeckungen und Entwicklungen.

Die Materialvielfalt im heutigen Kunstschaffen ist verwirrend unbegrenzt. Andreas
Suberg und Nikolaus Heyduck begegnen diesem Umstand mit Reduktion, mit der
Reduktion auf das Produkt Glas und seine ergiebigen klanglichen und optischen
Strukturen. Die Ausstellung “Glasotronik — colis fragile” zeichnet ihren konse-
quenten Weg, die Klangwelt von Glas zu erobern und in Objekten die Schdnheit
und grafische Vielfalt zu erkunden.

Die optischen Realisationen in der Ausstellung beschranken sich auf die Komposi-
tion der Raumstruktur. Da sind technische Materialien wie Kabel, Lautsprecher,
Glasscherben, Glasbehalter jeglicher Form, auch als Ready mades, und weiBe
Podeste als Hilfsmittel zur Positionierung der Klangobjekte. Sie wirken wie per-
sonalstilistische Elemente. Aber sie haben keinen hoheren Stellenwert als ehe-
mals die technischen Mittel fur einen Maler, wie Farbe, Pinsel und Leinwand. Von
elementarer Bedeutung dagegen werden die Empfindungsqualitaten der Materi-
alien. Ihre Erscheinungsbilder - bauchig oder langgestreckt, feingliedrig oder
kompakt, durchsichtig, opak oder farbig - entwickeln in der Zuordnung zue-
inander bewegte Strukturkompositionen im Wechselspiel von Bewegung und
Ruhe, von Gerausch und Stille. Die Materialien verbergen zunachst ihre kin-
stlerischen Qualitaten, geben sie aber frei im WahrnehmungsprozeB eines jeden
Betrachters, im ProzeB3 des BewuBtmachens: die Materialien vervollstandigen sich
erst durch den Betrachter und dessen dekonstruktivistischer Rezeption selbst.

Die BewuBtmachung des Hérens wird in die des Sehens projiziert und dem Sehen
werden Klangraume zugeordnet. Nun funktioniert Sehen auf einer anderen Ebene
als das Hoéren und Héren und Sehen entpuppt sich oft schwieriger als Denken. Ein
bedingungsloses Einlassen ist sowohl vom Schaffenden als auch Rezipierenden
gefordert. Dem Abstumpfen oder gar Vereinsamen der Sinne durch die Attacken
des Lauten im Alltag - sowohl akustisch wie visuell - setzt das Leopold-Hoesch-
Museum Optionen entgegen, wie diese Ausstellung mit KlangObjekten, um die
Sinne verfeinern und sensibilisieren zu helfen. Seit den 1980er Jahren prasentiert
das Leopold-Hoesch-Museum Dulren Ausstellungen und Aktionen mit Klangskulp-
turen, Klangraumen, Bild-Ton-Installationen und geht bewuBt auch in die Reak-
tivierung nicht offiziell anerkannter Sinne auBBerhalb der finf bekannten; wir
stitzen uns dabei auf aktuelles wissenschaftsphilosophisches Denken eines
Rupert Sheldrake oder Ervin Laszlo.



Markantes Objekt der Ausstellung ist die Installation "Bruchstlicke flr zwolf Laut-
sprecher” von Nikolaus Heyduck. Lautsprecher ohne Resonanzkasten stehen auf
Stativen im Kreis. Wie Teller geformt sind sie. Unterschiedlichste Glasscherben
liegen in ihnen. Wie von Zauberhand bewegt, erklingen sie zum Konzert. Die
Lautsprechermembrane dienen der Ubertragung von Vibrationen. Deren Ursprung
ist die Aufnahme eines angestrichenenen Weinglases, dessen Klange in elek-
tronischer Bearbeitung mehrkanalig auf diese Lautsprecher gegeben werden. Die
Transpositionen sind teilweise so tiefténig und flir das menschliche Ohr nicht hor-
bar, daB nur das Einwirken der Vibrationen auf die Lautsprecher im Klirren der
Glasscherben sichtbar wird. Glasklange als solche erténen, werden zu selbst er-
nannten Akteuren und inszenieren eine Bewegung durch den Raum in einem Am-
biente von kreisférmig angeordneten Schalen. Eine abstrakte, handlungsreiche
Auffihrungssituation wird suggeriert.

Die Installation ist zudem bewuBt als Skulptur und als Zeichnung geplant. Die
verschiedenartigen Materialien wie Gipskegel, Papierschalen und Stander wahlte
der Klnstler gezielt aus. Die elektrischen Kabel, die von der Decke herab hangen,
nutzt Heyduck als ein quasi zeichnerisches, grafisches Raumelement. Der Raum
als bildlich gestalteter und als mit Klang gefillter Raum umschreibt eine asthe-
tisch reduzierte, mystisch ratselhafte Situation. Der Klang aus dem Weinglas,
aufgezeichnet und transponiert, steht zudem flr eingefangene Erinnerung, flr
Aufzeichnung einer vergangenen Begebenheit. Die Zahl zwolf, hinweisend auf den
Stunden- oder Jahreskreis, die Schalen als aufnehmende und - in der Funktion als
Lautsprecher - wiedergebende Elemente unterstreichen die Wirkung von Verin-
nerlichung und Feingliedrigkeit.

Eroffnet wurde die Ausstellung mit Andreas Subergs interaktiver Aktion “Brich

den Stab (Remix 2004)” 1 . Jeder Besucher erhielt einen in Luftpolsterfolie
eingeschweiBten Glasstab, den er in den Pausen (den Besinnungs- und
Entscheidungsraumen) der aufgeflihrten elektronischen Komposition zerbrach.

In einen anderen Zustand Uberfuhrt wurde das multiple Objekt als Aktionsrelikt
anschlieBend einer weiteren Transformation unterzogen und innerhalb der Instal-
lation "Kubus (Brich den Stab)” von Heyduck und Suberg in neue Bedeutung-
szusammenhange geruckt.

In einen Glaskubus geworfen werden die im Zufallsprinzip geschichteten Stabe
durch eine verborgene Mechanik bewegt, beleuchtet und von einer Minikamera
beobachtet, die diese Vorgange als Video an die Wand spielt. Klange entstehen
durch die Reibungen. Die Formen im Video und die Téne sind so uUberraschend
naturgemal Uberformt, daB sie nicht mehr ohne weiteres auf ihre Herkunft
schlieBen lassen. Suberg verwendet gesampelte Klange, deren Oberflachenstruk-
turen reizvoller aufbrechen, als synthetisch erzeugte Klangstrukturen. Licht, Bild,
Bewegung und Klang gehen in dieser Gemeinschaftsarbeit der beiden Klnstler ein
gleichgewichtiges Verhaltnis ein. Hinhéren und Hinschauen gehen eine Einheit

1Urfassung: Brich den Stab - Multiple Kunst-und Musikaktion von Andreas H.H. Suberg und Giinter Maniewski
(Auftragsarbeit anlasslich des 25. Evangelischen Kirchentages Miinchen 1993)



ein. Es gibt keine Hierarchie zwischen den Ténen und den optischen Reizen,
zwischen Klangen fur das Ohr und Klangen fur das Auge.

Andreas Suberg entwickelte eine Datenbank fir Klange, zwoélf Glaser: “einge-
machter Klang”. Klange sind eingefangen in Einmachglasern. Schwarz umrandete
Etiketten geben Auskunft Gber die Art der Klangerzeugung, den Aufnahmeort, das
Aufnahme- und Verfallsdatum. Klange sind als Objekt eingemacht. Teilweise wer-
den diese wiederum als Material in den Kompositionssticken verwendet wie z.B.
Schneidegerausche oder Sequenzen von reibendem oder entzwei brechendem
Glas. Witz und Ironie ist mit im Spiel.

Andreas Suberg zeigt in dieser Ausstellung eine ganze Reihe von Glasobjekten,
von ready mades wie Glasspritzen, Destillierkolben, Flaschchen, Murmeln usw.,
auch Rauminstallationen wie “Dioptrien 8” und Glas-Plastiken, die zugleich als In-
strumente und als Glasklangobjekte fungieren und teilweise im Konzert des Gla-
sotronik Ensembles zu héren waren. Bei allem duBert sich Subergs feinsinniges
und ausgepragtes Gespur fur die Anndherung an die glasklanglichen Phanomene.
Auf ungewdhnliche Weise dringt Andreas Suberg in das Innerste der Klange ein
und macht ihre Komplexitat erfahrbar.

Der Akt der Zerstérung von Glas ist dem Kunstler nicht wichtig. Er wird stets nur
dokumentarisch als Gerausch festgehalten, der zerstérende Akt nie life gezeigt.
Allein das Gerausch wird zum Ausgangspunkt einer Entwicklung, oft iber Com-
puter analysiert, gesampelt, transponiert, rhythmisch neu strukturiert. Dieweil
begegnet man dichten Klangfeldern, die gelegentlich statisch und monoton
wirken, dann wieder ein Fullhorn von Klangsplittern ausschitten. Bisweilen unter-
brechen pragnante Klange, Melodien, Rhythmen das Geschehen ohne bestehende
Strukturen zu zerreiBen. Suberg fragmentiert Klange. Einzelergebnisse werden
isoliert, Detailstrukturen aufgefachert und in neue Zusammenhange gebracht.

Die haptische Qualitat eines Klangs, z.B. eine glasglatte Oberflache oder eine wel-
lig-harte, 1aBt den Klang gleichsam berthren, den Klang sichtbar machen, illu-
miniert einen Klang, der von weit herkommt und seine volle Klangblite erst in
der Nahe entfaltet. Der Weg ins Innere des Materials bedeutet fir Suberg eine
Erforschungsreise in die bewegten Strukturen des Glases - eines altehrwirdigen
Kunst-Stoffes, dessen Faszination Uber Jahrhunderte Menschen in China und Per-
sien bewegte und in Mexiko als Produkt eines gottlichen Feuers galt. Glas bewegt
den Menschen im Innersten, verweist es doch auf die Zerbrechlichkeit der ei-
genen Existenz oder erlaubt, sich hinter ihm zu verstecken. In die fragilen Glask-
ldnge drangen Mozart, Beethoven und Strauss ein, Goethe und Schiller und
Dichter der empfindsamen Epoche erkannten im Klang der Glasharmonika einen
vergleichbaren Ausdruck von Weltschmerz. Doch eine wirkliche abendlandische
Tradition zeichnet sich nicht ab. Es ist Andreas Suberg zu danken, dass die
Klangwelten von Glas, neu entdeckt, Einzug in die ernste Musik genommen und in
Klangobjekten eine neue Realitat gefunden haben.



Die Klangmaterialitat von Glas ist eine spezielle, die viele Natur- und Oberténe
enthalt, erlduterte Suberg in einem Interview in Dlren seine Vorliebe. Das reiche
Frequenzspektrum erinnert an Spaltklange und macht daher die Kombination mit
elektronischen Klangen so schllissig. Zudem erfindet Suberg mit Glas seine ei-
genen Instrumente und bestimmt damit selbst die Bedingungen und das Regle-
ment. Er erobert sich dadurch eine unendliche Freiheit. “Ich baue meine Welt
selbst, den Kosmos, der mich fuhrt, nehme das vorhandene Material Glas und
setze dieses einer standigen klanglichen und bildkinstlerischen Mutation aus.

Meine Objekte sind Objets trouvés acoustiques, Ready mades - Objekte als
Relikte aus Aktionen. Sie werden aufgeladen mit Erinnerungen und gehen damit
Uber in eine andere Manifestation, in eine andere Objekthaftigkeit.” Eine Spritze
beispielsweise bleibt zwar eine Spritze, erfahrt aber durch die Nutzung in anderen
Zusammenhangen eine Aufladung mit Geschehenem, Gehdrtem. Sie ist nun be-
schichtet mit Ge-schichte. Sie hat Gedachtnis angenommen. Alles was Kdrper
hat, hat Kraft und ist - laut Albert Einstein - in standiger Bewegung und
Veranderung. Objekte enthalten Wesen, Ausstrahlung, Kraft. Ihr Wandel und ihre
aufladende Kraft ist wissenschaftsphilosophisch Fakt.



